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RESUMO

O presente artigo tem como fio condutor a implementacado da Lei n° 11.645, onde o estudo da
cultura e da histéria indigena e afro-brasileira se torna obrigatério nas escolas do pais, sendo
necessario estabelecer uma relacdo entre as propostas folclorizadas e preconceituosas que ainda
sao desenvolvidas no Ensino Fundamental | com a realidade dos povos indigenas ao longo de
nossa histéria e na atualidade de nosso pais. A metodologia constou de pesquisa bibliografica.
Como resultado, apresentamos a proposta de um projeto pedagdgico para ser desenvolvido nas
aulas de Arte com o foco na histéria e cultura indigena brasileira. Concluimos ser fundamental
conhecermos tanto a cultura quanto a histéria dos povos indigenas, pois o distanciamento
existente entre a realidade dos mesmos e os conteldos propostos nos curriculos escolares,
apenas os estigmatizam e ndo contribuem para uma reflexdo sobre a sua importancia na
construcdo da identidade do povo brasileiro.

Palavras-chave: Lei n°11.645. Cultura e histéria indigena. Ensino Fundamental I. Arte.

ABOUT THE CULTURE AND BRAZILIAN INDIGENOUS HISTORY: A PROPOSAL FOR THE ART
CLASSES IN ELEMENTARY SCHOOL |

ABSTRACT

This article has as its guiding principle the implementation of Law No. 11,645, where the study of
indigenous and Afro-Brazilian culture and history becomes mandatory in the country's schools. It is
necessary to establish a relationship between the folkloric and biased proposals that are still
developed in Elementary School | with the reality of indigenous peoples throughout our history
and in the current times of our country. The methodology consisted of bibliographical and as a
result, we present the proposal of a pedagogical project to be developed in Art classes with a
focus on Brazilian indigenous history and culture. We conclude that it is fundamental to know both
the culture and the history of indigenous peoples, since the distance between the reality of the
same and the contents proposed in the school curricula only stigmatizes them and does not
contribute to a reflection on their importance in the construction of the identity of the people
Brazilian.
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INTRODUCAO

Como pensar a identidade cultural do Brasil sem antes retomarmos as questdes impostas
pela colonizacdo de nosso pais e principalmente as relagdes entre os europeus que para cd vieram
e aos poucos foram tornando suas as terras dos povos indigenas que aqui habitavam. Uma histodria
marcada pela dominacdo do ‘homem branco’, pela sua ambicdo na busca pelo ouro e prata, pela
exploracdo dos recursos naturais, pelos conflitos armados, pela escravizacdo de criancas, mulheres
e homens, até pelo exterminio de muitas tribos indigenas em prol do desenvolvimento econémico
a principio de Portugal e depois do prdprio Brasil com a vinda da Coroa portuguesa para o pais.

Pero Vaz de Caminha, escrivao da frota de Pedro Alvares Cabral, em sua carta descreve
detalhadamente como eram os indios que viviam no Brasil para Vossa Alteza D. Manuel, desde
seus aspectos fisicos, sua inocéncia em estar nu, seus hdbitos alimentares, até a sua docilidade e
ingenuidade em relagdo ao que considerava como ‘homem civilizado’, além da importancia de
catequiza-los e tornd-los cristdos como os portugueses e seus tantos padres jesuitas presentes
nestas navegacdes em busca por novas terras (CAMINHA, 1500).

Os indigenas da nagdo Pataxdé ‘foram os primeiros nativos a terem o contato com os
portugueses’ quando habitavam praticamente em toda regidgo do sul da Bahia. Os portugueses
aproveitaram da sua ingenuidade e amizade impondo-lhes as ‘culturas europeias, lingua, religido,
costumes, habitos alimentares e outros’. Os Pataxds tiveram seus ancestrais massacrados por
séculos, perderam grande parte de sua cultura, foram proibidos de falarem a sua lingua e de
fazerem rituais religiosos (PATAXO, 2002).

Alvaro Tukuno, um dos pioneiros dos movimentos indigenas no pais, que tem como
ancestrais o povo Ye’pa Masa, diz que:

[...] desde 1541, quando chegou a colonizacdo, nossos parentes tiveram histérias
tragicas e levaram de canoa, foram remadores de muitos dos invasores. Naquela
época nao tinha esse negdcio de se organizar os povos indigenas, porque os indios
estavam organizados ao seu modo, mas de maneira errada eles ajudaram a
difundir a economia e o avango do Estado brasileiro. [...] Eles usaram armas de
fogo para amedrontar, para aprisionar, para prender os indios (WERA, 2017, p.
13).

Os colonizadores do Brasil desconsideraram todos os indicios e evidéncias das tradi¢des e
das culturas nativas que habitavam em torno de 5 a 12 mil anos no continente americano,
havendo em 1500 uma populacdo estimada de 1 milhdo de indios vivendo na costa litoranea
brasileira, também chamados pelos portugueses de “Tupinambas”- tendo a lingua materna das
tribos dessa mesma etnia o0 mesmo nome, esta funcionava como uma interlingua entre ‘muitas
outras linguas da familia Tupi-Guarani, provavelmente sendo a segunda lingua de varias outras
tribos’. Calcula-se que em todo territorio brasileiro viviam entre 5 milhdes a 9 milhdes de
indigenas e acredita-se que havia mais de mil tribos e que todas falavam diferentes linguas
(NOBRE, 2011).

As tripulagdes vindas as Naus para o Brasil eram todas masculinas. Na busca por integracao
na cultura e populacao indigena, deu-se inicio ao processo de miscigenagao entre os brancos e as
indias. Esta nova “instituicdo social que possibilitou a formacdo do povo brasileiro, foi o
cunhadismo, velho uso indigena de incorporar estranhos a comunidade. Consistia em lhes dar uma
moca india como esposa” (RIBEIRO, 2004, p. 81). Os filhos (as) dos europeus com as indias eram
chamados de ‘mamelucos’. Algumas delas eram cedidas por suas tribos, mas em sua maioria
foram capturadas, torturadas e estupradas.

O processo de miscigenacdo entre os homens portugueses e as indias apenas diminuiu na
costa brasileira “com o inicio do genocidio dos povos indigenas [...], paralelamente ao insucesso da
escravidao indigena e ao inicio da chegada de grandes contingentes de africanos para trabalharem
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como escravos nas plantacoes de cana” (NOBRE, 2011, p. 67). Os bandeirantes durante os séculos
XVIl e XVIII seguiam rotas rumo ao interior do territério brasileiro, desbravando e invadindo as
terras habitadas pelos nativos. Mesmo estes seguindo cada vez mais para o interior das florestas,
continuaram aumentando a populagdo mameluca ao mesmo tempo em que retiravam e levavam
indios de suas aldeias para aldeias de reparticdo e venda em mercados de escravos. Nestes locais
os indios eram distribuidos e separados de seus grupos étnicos, sem falarem as linguas nativas dos
outros indios com os quais seguiam para missdes jesuiticas ou para os colonos de terra, realizando
trabalhos forcados no campo ou em moinhos de engenho sob uma violéncia cruel, chegando a
morte de inumeros indigenas (NOBRE, 2011).

Evidéncias do dramatico processo colonial, desde a fragilidade indigena em adoecer a
partir do contato com o ‘homem branco’, até o massacre das tribos em conflitos com os
colonizadores ou mesmo advindos da escravizacdo destes povos sdo confirmadas nas expedicdes
realizadas pelo Brasil afora por etndlogos, arquedlogos e antropdlogos vindos de diferentes
lugares do mundo para conhecerem, pesquisarem e estudarem a cultura das populacdes
indigenas. Entre os mais conhecidos temos o francés Claude Lévi-Strauss (1908-2009), as
austriacas Wanda Hanke (1893-1958) e Etta Becker- Donner (1911-1975), a norte-americana Betty
Meggers (1921-2012), além dos brasileiros José Loureiro Fernandes (1903-1977) e Darcy Ribeiro
(1922-1997).

Para o antropdélogo Darcy Ribeiro em sua primeira viagem para a Amazo6nia em meados de

1950, havia pessoas perdidas e isoladas de seus povos e do nosso préprio tempo. Na segunda
expedicdo, “descreve as aldeias em clareiras abertas na selva, onde os indios moravam e criavam
seus muitos cachorros e os xerimbabos, isto é, araras, papagaios, veados e caititus que
apanhavam na mata” (GOMES, 2010, p. 27). Um Brasil recém-descoberto para ele onde destaca
“pelo menos duas herancas indigenas: a heranga genética (“creio que umas 200 mil mulheres
indigenas foram prenhadas para gerar o primeiro milhdo de brasileiros”) e a sabedoria de
adaptacdo a floresta tropical” (GOMES, 2010, p. 27).

No ultimo Censo Demografico do IBGE realizado em 2010, estimou-se que a populacao
indigena voltou a aumentar na ultima década, estando em torno de 900 mil, havendo 305 etnias
qgue falam 274 linguas distintas; além do registro de aproximadamente 107 indios que vivem
isolados na Amazoénia (BRASIL, 201-?).

No entanto, hd controvérsias quanto a veracidade destes dados. Segundo Werd (2017),
seriam apenas 350 mil indios, divididos em 206 etnias, falando 180 linguas, algumas em via de
extingcdo e que 70% destas nacbes vivem nas periferias de vdrias cidades em situacdes de risco e
ndo nas terras indigenas. O autor destaca a importancia da organizacao de instituicGes a favor dos
interesses indigenas como a Comissdo Pro-indio, Operacdo Anchieta, Centro de Trabalho
Indigenista, Associacdo de Apoio ao indio, mas principalmente a criacdo da UNI (Unido das Nacdes
Unidas — 1981), da FOIRN (Federacdo das Organizacdes Indigenas do Rio Negro) e da COICA
(Coordinadora de las Organizaciones Indigenas de la Cuenca Amazdnica- 1981) para mudar a vida
desses povos. Ha outras instituicdes e até mesmo ONGs que nao sdo lideradas por representantes
indigenas e ndo lutam pelas causas politicas dos indios. Na verdade, acabam favorecendo as
madeireiras, garimpeiros, posseiros, fazendeiros, entre outros a invadirem os territdrios indigenas.

O mais preocupante é que em pleno século XXI, muitos brasileiros ignoram este passado
cheio de lutas e conflitos reais entre os povos indigenas pelos seus direitos, defendendo sua
liberdade de expressdao e cansados da manipulacdo de outros povos, situacdo esta que ainda
existe em nosso pais. Enquanto houver a fronteira criada pelo ‘homem branco’, a diversidade
cultural e histérica riquissima destes povos indigenas continuara sendo ignorada por nossos
governantes, pelas politicas publicas, pelas midias e consequentemente por nossas escolas.
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O objetivo deste estudo foi levantar dados sobre a histéria e cultura indigena em nosso
pais, refletir sobre os desafios e possibilidades de proporcionar a valorizacdo dos povos indigenas
ao recuperarmos suas memorias histéricas, além da reafirmacdo de suas identidades étnicas para
as populacdes indias e ndo-indias que vivem no Brasil.

METODOLOGIA

Esta pesquisa bibliografica (SALVADOR, 1991), teve como aporte tedrico epistemoldgico
autores como Lagrou (2013) e Wera (2017) que propdem uma discussdo tanto das trajetérias de
vida quanto das questdes politicas, sociais e artisticas das populac¢des indigenas no Brasil. Para a
avaliacdo do material impresso e audiovisual que compdem a proposta pedagdgica para as aulas
de Arte, utiliza-se 0 método de Analise de Conteludos (BARDIN, 2006).

DISCUSSAO
Na intencdo de pensar uma educacao pautada nos direitos humanos e na busca ainda pela
igualdade entre os tantos povos que existem no Brasil, no ano de 2008, sancionou-se a Lei n°
11.645. Esta tornou o ensino da cultura e da histéria afro-brasileira e indigena obrigatdrio nos
curriculos escolares desde a educagdo basica até o ensino médio no pais. Vale a pena recordarmos
gue, na verdade, a Lei n® 11.645 de 10 de marg¢o de 2008 (BRASIL, 2008) altera a Lei n2 9.394 de 20
de dezembro de 1996 (BRASIL, 1996) que havia sido modificada pela Lei n2 10.639 de 9 de janeiro
de 2003 (BRASIL, 2003), onde ja estava estabelecido nas diretrizes e bases da educag¢do nacional, a
inclusdo da tematica ‘Cultura e Histdria Afro-Brasileira e Indigena’ nos curriculos oficiais de ensino
e sua obrigatoriedade, como consta no Art. 26-A da referida Lei n® 9.394 de 1996.
§ 1o O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacdo da populacdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da
Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura
negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formag¢ao da sociedade nacional,
resgatando as suas contribuicGes nas dreas social, econémica e politica,
pertinentes a histéria do Brasil.
§ 20 Os conteldos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e histdria brasileira
(BRASIL, 1996).

Como ser brasileiro e ndo (re) conhecer as raizes indigenas que sustentam a nossa
sociedade como ela é hoje? De qual histéria afinal nés fazemos parte? Apenas das que nos
mostram na televisdo? Cheias de clichés “sobre o que realmente é brasilidade”?

Para a elite brasileira a presenca indigena ainda é vista e pensada com certo teor de
exotismo, como algo que fizesse parte da histdria do Brasil, mas ndo da contemporaneidade
brasileira enquanto um povo que tem uma identidade nacional que precisa ser ‘vista’ e
principalmente ouvida. Ainda persistem no imaginario de muitas pessoas as imagens dos indios
romantizados da literatura, das dperas ou como as retratadas pelos artistas indianistas dos séculos
passados, onde hd inumeras pinturas e desenhos como: ‘Danca dos Tarairiu’ (1641-1643) de Albert
Van Der Eckhout, ‘Quatro Botocudos e uma Cabeca Mumificada’ (1820-1821) de Maximilian Wied-
Neuwied, ‘Homem e Mulher Bororo’ (1827) de Aimé-Adrien Taunay, ‘Botocudos, Puris, Patachos e
Machalis’ (1834-1839) de Jean-Baptiste Debret e ‘Iracema’ (1884) de José Maria de Medeiros.
(MORAIS, 2002).

Desse modo, o indio real, cientificamente pesquisado, de Darcy se contrapde ao
indio da literatura romantica brasileira, aquele quem contribuira para a formacao
da identidade nacional e que, ndo raro pelos modos e atitudes, parecia um
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europeu no cendrio da floresta. A série de perspectivas acrescentou-se o indio de
Darcy, o indio em aculturacdo, marginalizado, “protegido” (quer dizer,
domesticado), dotado de cultura riquissima, porém sofredor do avanco das
fronteiras econdmicas e das doencas fisicas e morais do homem branco (GOMES,
2010, p. 30).

Serd que esta imagem do indio domesticado e romantizado dos séculos passados, ainda
vistos como personagens do Folclore Brasileiro ou dos Desfiles de Carnaval pela midia brasileira,
deveriam fazer sentido para o ensino de sua histéria e cultura na educagdao do Ensino
Fundamental I? Por que a existéncia das populagées indigenas é lembrada somente no dia 19 de
abril pelas nossas escolas?

A data remete ao dia em que delegados indigenas, representantes de varios
paises reuniram-se, em 1940, no Primeiro Congresso Indigenista Interamericano,
para discutir assuntos a respeito da situacdao dos povos indigenas apds séculos de
colonizacdo e da construcdo dos Estados Nacionais nas Américas. No Brasil, o Dia
do indio foi instituido via decreto-lei, em 1943, pelo entdo presidente Getulio
Vargas (LAGE, 2015).

Quando voltamos para analisar a seriedade e os objetivos propostos por esta data,
percebe-se 0 quanto a maioria das atividades propostas no Ensino Fundamental |, em livros e
materiais didaticos sobre o tema ndo condizem com a realidade vivida pela populagdo indigena
brasileira. Sdo propostas atividades simplistas e inadequadas como: desenhos mimeografados de
indiozinhos com animais para colorir, produgdao de colares de macarrdao, montagem de cocares
com EVA; roupas tipicas de juta ou TNT, pintura de risquinhos coloridos no rosto e outras. Nas
apresentacdes de musica ou dan¢a sempre tocam as mesmas musicas: ‘Brincar de indio’ da Xuxa,
‘Indiozinhos’ nas versdes da Eliana e até da Galinha Pintadinha, ‘Na tribo eles vivem’ dos palhacgos
Patati e Patata, ‘Curumim’ da Mara Maravilha, além das inumeras marchinhas de Carnaval que
ndo possuem nenhum elemento dos ritos existentes na cultura indigena. Estas sdo propostas de
atividades que reforcam a criacdo e a perpetuacdo de imagens estereotipadas e preconceituosas
de como esses povos sao e vivem.

Nas culturas indigenas brasileiras as confeccées de artefatos, de suas dancas tipicas, de
seus cantos, de seus rituais e de suas pinturas corporais possuem toda uma ligagao entre o lugar
onde vivem com toda a natureza ao seu redor e com os proéprios indigenas. Podemos citar a forma
como os ‘Bororo’ compreendem seu contexto de vida,

[...] cuja producdo artistica ndo deriva do aperfeicoamento das capacidades
produtivas acessiveis a cada género respectivamente. Entre os Bororo, a
fabricacdo dos diferentes enfeites plumarios, das bracadeiras aos cocares, se
organiza de acordo com uma ldgica clanica, reservando a utilizacdo de
determinados ingredientes (tipos de penas de aves especificas e de determinadas
cores) e a produgdo de certos objetos a determinados grupos rituais (LAGROU,
2013, p. 20).

Ja os jovens ‘Kaxinawa’ para contarem suas histdrias, se vestem através da pintura em suas
peles, da tinta que da vida e forma aos tantos grafismos que percorrem seus rostos e corpos.
Corpos que sdo apenas suportes para que esta tinta feita a partir da natureza aja “como filtro a
deixar penetrar na pele e no corpo os cantos e os banhos medicinais sobre este proferidos. O
desenho abria a pele para uma intervencdo ritual e coletiva sobre o corpo da crianca, que estava
sendo moldado, fabricado, transformado” (LAGROU, 2013, p. 35).

Vdrias etnias indigenas realizam ritos de passagem das criancas para a fase adulta, sabem
da importancia de contarem suas histérias desde seus ancestrais para que suas tradicoes, culturas,
cosmologias e suas artes ndo desaparecam entre seus descendentes, reafirmando-as de geracdo
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em geracdo. Esta histdoria também nos faz refletir, entdo, por que continuar infantilizando e
repercutindo situa¢des de aprendizagens que ndo condizem com a realidade, retirando todo o seu
carater histérico e artistico da vida e das produgdes indigenas brasileiras? E necessario que as
criancas do Ensino Fundamental | criem paralelos entre a sua cultura e a cultura indigena, que
explorem e valorizem seus aspectos para um convivio humano mais coerente entre todos os
povos. Com este intuito trazemos como resultado para este artigo, uma proposta de um projeto
pedagdgico para ser desenvolvido nas aulas de Arte com o foco na histdria e cultura indigena
brasileira.

RESULTADOS
Projeto: Um olhar através da arte para a cultura indigena do nosso Brasil.
Publico alvo: 12 e 22 anos do Ensino Fundamental .
“Antes de os brancos chegarem
Tinha muito mais nac¢ées de indios que hoje
Cada nacdo tinha um nome
Cada povo falava a sua lingua;
Cada povo vivia como era costume dele.
Cada nagdo sabia até onde era sua terra.
Ninguém precisava fazer demarcacao.
A terra ndo era de um dono so.
A terra era de toda comunidade.
Para nds, a terra é nossa vida.”
(PAULA, 1987, pag.21)

1. Proposicao de sondagem:

1.1. Senta que Ia vem a histdria — “O Caapora”, ouvir a musica ou ler a letra que faz parte
do livro e do CD “Mistérios do Pindorama” (BOAS, 2000).

1.2. Roda de conversa — Algum aluno ja conhecia esta musica/ou histdria e o que acharam
dela? Quem é o caapora nesta musica que ouviram? O que ele faz? Pergunte se acreditam nesta
histdria ou se acham que é uma lenda... Conhecem outras lendas indigenas? Qual? Ja leram/viram
imagens de algum gibi ou livro que possui o indio como personagens? Conhecem alguma palavra
ou nome que possui origem indigena? Deixe-0s a vontade para contarem o que conhecem sobre o
assunto.

2. Situacao de aprendizagem | — Artes Visuais:

2.1. Sessdo de cinema — “Taina 2” (LIMA, 2004), filme realizado no Brasil e filmado com
atores do nosso pais, sendo uma sequéncia do filme “Taind”. No ano de 2013, foi lancado outro
filme intitulado “Taina- a origem” formando assim uma trilogia.

2.2. Roda de conversa — Sera que ja assistiram algum filme que possui a mesma temdtica?
Caso sim, pergunte quais e se ha semelhancas entre eles. Afinal, o que é um xerimbabo? Eles eram
todos iguais ou eles eram diferentes? Como eles eram escolhidos? Quem tem um xerimbabo e
gual animal ele é? Converse sobre o enredo do filme: Quem eram os vildes e o que eles
pretendiam fazer com os animais capturados? Como os indios estavam vestidos? Se as
vestimentas deles sdao diferentes da nossa... Onde eles vivem e nés, onde vivemos? Como eram
suas casas e a nhossas como sdo? Sera que eles falam a mesma lingua que nds falamos? Existe
apenas uma lingua e um povo indigena em nosso pais? Alguém ja viu um indio ou uma aldeia
indigena? Serd que eles sofrem influéncia da nossa cultura ou ndo? (WERA, 2017)

2.3. Faga um desenho da floresta e do xerimbabo que vocé mais gostou no filme, que tal
fazer o seu xerimbabo também...
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2.4. Histéria da cultura indigena - Mostre algumas imagens e conte aos alunos que os
indios produzem até os dias de hoje objetos para uso no seu cotidiano e também para as festas e
rituais de suas tribos como: cestaria, ornamentos, cocares (arte plumaria), teares, objetos em
madeira, ceramica e esculturas de animais (LAGROU, 2013). Proponha entdo que fagcam com
massinha de modelar uma escultura do seu xerimbabo, pode acontecer de algum aluno querer
fazer alguma outra peca vista nas imagens, deixe-o a vontade para experimentar outras
possibilidades.

2.5. Apds secar a escultura é o momento de pintd-la com a tematica de alguma tribo
indigena, pode-se utilizar formas abstratas, linhas retas e onduladas, pingos e circulos, formas de
plantas e de animais... Ex: A tribo “Xerente” utiliza desenhos de tridngulos e de ziguezague em
seus vasos e utensilios (SAO PAULO, 2012).

3. Situacdo de aprendizagem Il — Teatro

3.1. Senta que 1d vem a histdria - “Guarand, a esséncia dos frutos” lenda da Nacdo Satere-
Maué (SAO PAULO, 2012, pag. 206 e 207).

3.2. Ap0s a leitura feita pelo professor, faga um levantamento junto com os alunos sobre os
personagens que fazem parte desta lenda, o que aconteceu com o indio Aguiry, em qual local se
passa esta histdria, qual planta nasceu e a partir de qual semente...

3.3. Diga aos alunos que agora eles fardao parte desta lenda... primeiramente, divida os
alunos da sala em 5 grupos: os que serdo os Aguirys; os Juruparis; os indios; os Tupas e os da
planta. Cada crianga podera escolher o personagem com o qual mais se identificou e seu grupo ird
representar apenas um dos personagens escolhidos por eles.

3.4. Dramatizagdo - O professor realizarad a leitura da lenda novamente e cada grupo ird
representar durante toda a leitura o personagem escolhido...

3.5. Pega aos alunos que realizem uma colagem com diferentes papéis de como foi a
dramatizac¢do da lenda.

4. Situacao de aprendizagem Il — Danca

4.1. Construcdo de repertério - Assista com os alunos videos sobre como os indios das
tribos Pataxds, Xavantes, Terenas, entre outras dancas... para que percebam que as dancas das
tribos sdo diferentes, com propédsitos de ritual, de praticas religiosas, que nem sempre as
mulheres podem participar e assistir, etc. (LAGROU, 2013).

4.2. Danca da chuva - Proponha que facam uma danca para que chova e ajude os alimentos
crescerem na plantacdo de sua tribo... terdo que pensar para que lado irdo circular, se fardo
movimentos com as pernas, se baterdo os pés ou apenas irdo caminhar devagar ou rapido... como
serdo os movimentos com os bragos, estardao de maos dadas ou com as maos para cima... se a
cabeca ficard parada, irdo balanca-la ou apenas olhardo para cima... se irdo fazer algum som com a
voz ou haverda apenas os sons feitos pelos corpos em movimento... se eles irdo se pintar como os
indios em seus rituais ou nao...

4.3. Dica - Conte que os indios costumam pintar seus corpos para dancarem e que através
da pintura corporal algumas tribos se organizam socialmente, cada grupo como guerreiros, nobres
e povo se pintam e se enfeitam diferentemente. As cores mais usadas para pintarem seus corpos
sdo: o vermelho do urucum, o negro esverdeado do suco do jenipapo e o branco da tabatinga. A
escolha dessas cores é importante, pois se associa ao esfor¢co de transmitir ao corpo a alegria
contida nas cores vivas e intensas (LAGROU, 2013).

* Professor é importante que tire fotos ou filme este momento!

5. Situacdo de aprendizagem IV — Musica
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5.1. Ouvir musicas feitas e cantadas pelas etnias indigenas do Brasil, como a “Arauna”,
entre outras (BRASIL, 201-7?).

5.2. Roda de conversa - Diga aos alunos que existem cancdes para praticamente todos os
momentos e atividades da vida, sendo praticadas em festas para homenagear os mortos, como
cangdes para criangas, em festas guerreiras, em ritos de passagem, no culto dos espiritos e
ancestrais, e nas festas de congracamento entre as tribos. Segundo certas lendas, a musica foi um
presente dos deuses entristecidos com o siléncio que imperava no mundo dos humanos. Noutras
tribos a musica é tida como origindria do mundo dos sonhos, onde vivem as tribos miticas de
animais e dos ancestrais, tendo as repeticdes e variacdes um papel central (LAGROU, 2013).

5.3. Ouvir a musica “Tu Tu Tu Tupi” (ZISKIND, 2013) e compara-la com as musicas ouvidas.
No que elas se diferem? Elas sao cantadas na mesma lingua? Possuem o mesmo ritmo? Como sao
os instrumentos utilizados? E as vozes e os sons?

5.4. Divididos em grupos, os alunos deverao criar uma pequena estrofe para uma canc¢ao a
partir das analises das musicas ouvidas.

5.5. Apresentacdo dos grupos.

6. Socializacdo do projeto

6.1. Exposi¢cdao — De todo os trabalhos desenvolvidos durante as aulas de arte.

6.2. Roda de conversa — Perguntar sobre: Como foi conhecer um pouco mais sobre a forma
na qual os indios vivem até os dias de hoje? O que acharam mais interessante sobre as etnias que
conheceram? Como foi organizar uma exposi¢dao sobre os indios? Faltou algo interessante que
aprenderam ao longo do projeto e gostariam de ter mostrado? Alguém teria montado a exposicao
de outra forma? Afinal, os indios cantam e dangam como nds? Desde a coloniza¢do sua forma de
viver mudou ou continua igual? Sera que é facil ser indio nos dias de hoje?

CONCLUSAO

Como se pode verificar, o texto buscou apresentar um ensaio tedrico sobre a histéria e a
cultura indigena no Brasil, nos aproximando dos contextos vividos ao longo dos séculos pelos
povos indigenas, desde suas lutas por suas terras até a producao dos artefatos indigenas em suas
comunidades. Salientou-se a importancia da implementacdo da Lei n°11.645 tornando obrigatério
o estudo nas escolas das tradi¢des indigenas, pois é necessario compreender e reconhecer tanto a
histéria quanto a cultura dos diferentes grupos de povos indigenas que compdem o cenario
brasileiro e a sociedade em ambito nacional; pois na maioria das escolas de Ensino Fundamental |
prevalece uma visdo destorcida da realidade na qual estes povos vivem e até de como eles
realmente sdo, com propostas estereotipas voltadas apenas para o “O dia do indio”. Estas
evidéncias resultaram na construcdo, por parte pesquisadoras, de uma proposta pedagogica para
o ensino da Arte no Ensino Fundamental I, no qual os alunos possam construir novos significados e
seu proprio discurso sobre a cultura e a histéria indigena.
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